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Fortuna meinte es gut mit mir - Carl Orff und sein Wirken

Ein Kind seiner Zeit

1
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1.1.1. Aufbruch in ein neues Jahrhundert
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ORFF-ZENTRUM MUNCHEN
Staatsinstitut fiir Forschung

"lch bin ein Altbayer, in und Dokumentation

Mlnchen geboren, und digse
Stadt, dieses Land, diese
Landschaft haben mir viel
gegeben und mein Wesen D-80539 Miinchen
und mein Werk mitgepragt..."

Kaulbachstralie 16

v_ﬁw.’./ -ﬂﬁmﬁﬁ.ﬁwﬁ& {iﬂ -

Brufi aus Wiitneben

/ g =
ufgt e :.-/.'c-:»

#:;f{ Vs e in. ‘5

Orffs Kindheit fallt in die Regierungszeit des Prinzregenten Luitpold von Bayern (1886-1912). Die
Bautatigkeit dieser Zeit pragt noch heute das Mlnchner Stadtbild (Privatganzsache Bayern 1801)

Carl Orff wurde am 10. Juli 1895 in Minchen geboren. Fest verhaftet in den Traditionen der
bayerischen Monarchie entwickelte sich Minchen damals gerade zur Grofistadt. Die Stadt wurde
zum Zentrum neuer ldeen in Kunst, Kultur, Wirtschaft, Wissenschaft und Politik. Diese Aufbruchs-
stimmung der Jahrhundertwende hatte nachhaltigen Einfluss auf Carl Orffs Kindheit und Jugend



1.1.1. Aufbruch in ein neues Jahrhundert
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Von Anfang an verfolgte Carl
Orff interessiert die technischen
Neuerungen wie den Rundfunk

Durch die groften Munchner Ausstellungen
von 1908 und 1210 kam Orif bereits als Kind
mit Musik, Kunst und Kultur fremder Lander
in Berthrung (Privatganzsache Bayern 1910)

70

TELNS0HE BUMNDESROST DELITSCHE BLMOESDIST

Der Jugendstil, dessen \Wurzeln in Min-
chen liegen, war die prégende Kunst-
richtung in Orffs Jugend. Symbolik und
Ornamentik finden sich auch in Carl
Orffs spateren musikalischem Schaffen
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1809 erlebte Orff die Fertigstellung des Glockenspiels

am Manchner Rathaus (Privatganzsache Bayem 1910)

Als Jugendlicher wurde Carl Orff Zeuge bedeutender technischer Entwicklungen und Erfindungen,
die er interessiert verfolgte und die er sich in seinem Buhnenschaffen spéater teilweise zu Nutze
machte. Auch auf kunstlerischem und musikalischem Gebiet war Munchen Anfang des 20.
Jahrhunderts ein Kristallisationspunkt - Stadtgeschichte, die auf Carl Orff nicht ohne Einfluss blieb




1.1.2. Musik seit frihester Kindheit

Mit seinem Grolivater, der im
Kirchenchor sang, besuchte Carl
Orff schon als Kind zahlreiche
Konzerte in den MUnchner Kirchen

Auf dem Gelande der Marsfeld-Kaserne, gegenlber
der elterichen Weohnung in der Mailingerstrasse,
befand sich das Probenlokal der Regimentsmusik.
Diese Klange und der tagliche Zapfenstreich waren
Orff von Geburt an verraut und haben ihn
musikalisch gepragt (Privalganzsache Bayern 1914)

4. Infanterie-Ret

in den blrgeriichen Familien des ausgehenden 19. Jahrhunderts spielte Hausmusik eine gro-
fle Rolle. Auch Orffs Eltern musizierten regelmafig (Privatganzsache Deutsches Reich 1930)

Musikalisch wurde Carl Orff sehr stark durch sein Elternhaus gepragt. Seine Mutter, Paula Orff,
war eine ausgebildete Konzertpianistin. Orffs Vater Heinrich, Offizier von Beruf, spielte aus-
gezeichnet Bratsche und Klavier. Die Eltern spielten taglich vierhéndig Klavier und jeden Sonntag
kamen Géaste zum Klavierquintett oder zum Streichquartett, dem die Kinder regelmaRig lauschten.



1.1.2. Musik seit frithester Kindheit

Im hohen Alter erinnert sich Carl Orff an
die Konzertbesuche mit seinen Eltern, ..
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Der Vorstand des Kaim-Orchesters warb mit vorgedruckten Antwortpostkarten um Unter-
stitzung der Volks-Symphoniekonzerte (Karfe der Courier Stadlpost mit privatermn Zudruck)

Seit 1903 besuchte Carl Orff mit seinen Eltern regelmalig die Volks-Symphoniekonzerte im Kaim-
Saal, der spateren Tonhalle. Bei diesen Gelegenheiten erlebte er nicht nur die damals schon zum
klassischen Repertoire gehdrenden sinfonischen Werke von Beethoven und Berlioz, sondern kam
auch mit den neuen Werken seiner Zeitgenossen wie Max Reger und Gustav Mahler in Berlihrung



1.1.2. Musik seit frihester Kindheit

In Orffs Jugendzeait erreichte die Wagnerpfle-
ge am Mdinchner Hoftheater ihren ersten
Héhepunkt. Bei den Opernfestspielen stan-
den Opern von Richard Wagner wig "Die
Walkire", "Die Meistersinger” oder "Parsifal”
regelmalig im Mittelpunkt des Programms.
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Carl Orff war von der Darstellung,
der Dichtung und der Musik in
Richard Wagners Oper "Der flie-
gende Hollander" sehr beeindruckt.
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Felix Mottl, einer der bedeutendsten Wagnerdirigenten seiner Zeit, hatte die musikalische Lei-
tung der ersten Opernauffihrung die Orff besuchie. (Privatganzsache Deutsches Reich 1903)

Das erste grofie Opernerlebnis war 1908 fir den 14-jahrigen Carl Orff der Besuch einer Auffihrung
von Richard Wagners "Fliegender Hollander" im Minchner Hoftheater, die einen bleibenden
Eindruck hinterlie. Von da an besuchte er wéchentlich mehrere Veranstaltungen. Die Musik nahm
ihn fortan so sehr in Beschlag, dass er die Ausbildung am Gymnasium ohne Abschluss abbrach.



1.1.3. Vorbilder und Einflisse

Mit seinem Grofivater besuchte
Carl Orff in der Fastenzeit die
Michaelskirche, wo sie Orlando
di Lassos Bulipsalmen horten

Orffs Grofivater pflegte Kontakte
| zur Familie von Richard Strauss,
REPUBLIK DISTERREICH dessen jeweils aktuelle Werke
immer auch ein Gesprachsthema
im Kreis der Familie Orff waren
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Der Musiklehrer von Orffs
Mutter Anna war Schiler
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LiochiSien ] i von Franz Liszt, dessen
g i | Klavierstiicke deshalb mit zu
den ersten musikalischen
Eindriicken Orffs gehdrten.

geb. Wedur, V7. Marz 1839,
pe=t Manchen, 25 Movember 1901

DRITTE LIECHTENSTEINISCHE BRIEFMARKEMN -
AUSSTELLUNG
VADUZ, 30.JULI BIS 8. AUGLUST 1938

Die kirchlichen "Schauspiele” wvor
Weihnachten und zu Ostern, sowie
das Erebnis von Chordarbietungen
unter Joseph Rheinberger waren fir
den jungen Carl Orff gleichsam eine
Art Vorspiel zur Welt des Theaters.

Sastsdruckers, Wisn

Erste Einflusse erfuhr Orff durch den Bekanntenkreis der Familie. Karl Kostler, Orffs Grof3vater
mutterlicherseits, gehorte mit dem Vater von Richard Strauss zu den Griindern des Laien-
Orchesters Wilde Gungl®. Er sang in mehreren Kirchenchdren, war mit Joseph Rheinberger
befreundet und knipfte fur die Ausbildung seiner Tochter Kontakte zu hervorragenden Musikern.



1.1.3. Vorbilder und Einfitsse

Be den Anen von Mozant fand der jungen Carl
Orff Anregung zu arsten eigenen Kompositionen

Mit Guiseppe Verdi hat
laut Carl Orff die grofie
Oper den Zenit erreicht

Modest Mussorgskij
fuhrte der Musik laut
Qrff frische Krafte zu

MNach dem Lehrbuch von
Luigi Cherubini kompo-
niete Orff als Jugend-
licher seine ersten mehr-
stimmigen Chorsticke
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An der Musik von George Bizet schatze Orff vor allem die kurzen, eindringlichen und
fast hypnotischen Motive wie z.B. in der Oper Carmen (Sowjetische Ganzsache 1988)

Carl Orff war von der Vielfalt der musikalischen Moglichkeiten Uberwaltigt. Sehr in der Nachah-
mung verhaftet, fiel es ihm zunachst schwer seinen eigenen Weg zu finden. Erst spater gelang es
ihm, sich von den Einflissen anderer Komponisten zu lésen. Trotzdem galten ihm neben Mozart,
Beethoven, Wagner und Strauss vor allem auch Mussorgski, Verdi und Bizet zeitlebens als Vorbild



1.1.3. Vorbilder und Einflisse
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Orff. .Meine Entdeckung des Blauen Reiters, dieses einzigartigen
Manifests neuer Kunst, das damals viel Furore machte, war fir mich
von fast ebenso grofier Bedeutung wie die Entdeckung Debussys...”
(.Elgenbedarfs-Ganzsache” der Philatelie-Versandstelle der Deut-
schen Post Der Beleg mit Wertstempel und Voraussntwertung
entspricht der frither Ublichen Sendungsform Postsache”.)

Gabriele Minter und
Franz Marc offenbarten mit
inren kihnen Visionen und
den leuchtenden Farben eine
neue Welt der Malerei, in der
MNatur und Geist einander
durchdringen.”

Wassilj Kandinskys Aquarelle "
waren durch ihr bis dahin un- ‘_ o SN 1)
bekanntes Zusammenspiel von I F‘ﬁ '
Form und Farbe, ein Aufbruch in :
MNeuland, in den, nach dem :
Willen des Kinstlers, alle an-
deren Kinste mit einbezogen
werden soliten.
(Vierfarb-Phasendruck: Teil des
Heftchenblaltes aus der Prisen-
tations-Ausgabe . Impression -
Expression” der franz. Post)

FRANZ
MAHL

Da auch Amold Schénberg zu den
Kinstlern des ,Blauen Reiter” ge-
harte, befasste sich Carl Orff spater
vorUbergehend mit der Musik des
Komponisten.

Weder in einer frilheren noch in einer spateren Periode der Kunstgeschichte haben sich Dichtung,
Musik und Malerei so sehr gegenseitig beeinflusst, wie zu Beginn des 20. Jahrhunderts. In seinen
Erinnerungen schreibt Carl Orff: ,Es ist bemerkenswert, dass wesentliche Anregungen fir mein
spateres Schaffen nicht von Musik und Theater, sondemn von der bildenden Kunst ausgingen.”



1.2.  Aufdem Weg zum Meister
1.2.1. Ausbildung und Studium

Die Anfang des 20. Jahrhunderts Ublichen '
Erziehungs- und Lehrmethoden - wie sie
ber Wilhelm Busch bildhaft geschildert
werden - entsprachen in keiner Weise dem
Naturell des jungen Carl Orff.
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L Weil er wenig Sinn fir das sture Erlermen
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schematischer Einteilungen hatte, war die anfang-
Carman ety Dianthus liche Begeisterung fur das Fach Botanik® bei Orff
eptyeritien schnell verflogen. Er machte sich deshalb daran,
eine eigene ,Romantische Botanlk® zu schreiben,
die allerdings ein Fragment blieb.

Wirklich packend waren fur Carl Orff in der Schule
zundchst nur die alten Sprachen.
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In seinen Ernnerungen schreibt Orff.  Die Texte von
Homer, Sophokles und Platon waren for mich Musik,
Ich durfte Immer wieder in der Klasse vorlesen, was ich
mit Schwung und kindlichem Pathos tat. Nur der
Grammatik blieb ich viel schuldig. Ich hatte aber, wie

mein Lehrer sagte, ein seltsam entwickeltes Sprach- Jt/ /’f/i?fﬁwwgg‘lryﬁ(

gefuhl, das mich auch ohne fundierte Kenntnisse oft
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Verse der lllias von Homer.

Ab Herbst 1905 besuchte Carl Orff zuniachst das Ludwigs-Gymnasium in Minchen, 1907
wechselte er dann auf das Wittelsbacher-Gymnasium. Er war ein mittelmafiger Schiler, fiir den
die meisten Schulfacher eine lastige Pflicht waren. Er ging statt dessen lieber eigenen Interessen
nach. Fir die Facher Latein und Griechisch entwickelte er jedoch eine zunehmende Begeisterung.



1.2.1. Ausbildung und Studium

Im Gymnasium erlernte Orff einige
theoretische Grundlagen der Musik.

Mit seiner Sopranstimme bekam er im
Schulchor gelegentlich auch Solopar-
tien. Zu seinem Bedauern beschrank-
te sich das Reperioire des Chores
jedoch auf das gangige Liedgut des
19. Jahrhunderts

In der Schule nahm Carl Orff
Cello- und Paukenunterricht. .,

. und for den Schulchor Ubte er oft
auch stundeniang an der Orgel. (Privat-
postmarke MZZ-Briefdienst Halle)
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Wie schon beim Klavierunterricht im Elternhaus konfrontierte Orff allerdings auch seine Lehrer beim
schulischen Musikunterricht oft mit eigenen Vorstellungen, die nicht immer auf Gegenliebe stiefen.

Mit dem Wechsel auf das Wittelsbacher-Gymnasium gab es fur Orff ein weiteres interessantes
Schulfach: Musik. Er wurde Mitglied im Schulchor, begleitete die Chorproben am Klavier, erlernte
weitere Instrumente, spielte im Schulorchester und vernachlassigte dabei die anderen Facher so
sehr, dass — nicht ohne Krach mit den Eltern — sein Abgang von der Schule unausweichlich wurde.



1.2.1. Ausbildung und Studium

In seinen Erinnerungen schildert Orff seine
Vorbereitungen auf das Studium so: ,Seit SEC
meinen kindlichen Versuchen am Kiavier )
war ich selber ins Phantasieren und Impro-
visieren, ins Entdecken von Akkorden und o

Klangbildern gekommen. was auch jetzt VHITS SETHE TR FOR TR ADDRESY OMLY
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JAkkord® (englisch: accord), der musikalische Fachbegriff fir
das Zusammenklingen mehrerer Tane unterschiedlicher Hohe,

ist auch der Name von zwel Orten in den USA. (Orfsstempsl

i% von Accord, Massachusetts von 1908 und Accord, einem Post-

% ;) amt im Staat New York mit Killerstempe! aus der Zeit um 1900)
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Durch Besucherorganisationen, wie die nach dem Vorbild des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins
entstandene Theatergemeinde, besorgte sich Carl Orff billige Theaterkarten und besuchte mehrmals pro
Woche ein Konzert oder eine Opernauffihrung und studierte dabei durch Mitlesen der Partitur die Instrumentie-
rung des Werkes. (Privatganzsache Bayemn 1884 mit Auslands-Antwortpostkarte des Richard Wagner-Vereins)

Nach dem Abbruch der Schule bereitete sich Orff autodidaktisch auf das Studium an der Akademie
der Tonkunst vor, Die theoretischen Grundlagen setzte er meist gleich mit eigenen Kompositionen
in die Praxis um. Daneben analysierte er viele Werke, die damals in den Minchner Konzertsalen
zu Gehor gebracht wurden. Die Aufnahmeprifung zur Akademie schaffte er 1912 ohne Probleme.




1.2.1. Ausbildung und Studium

KGL. AKADEMIE DER TONKUNST IN mUNp-nﬂ\

Auf der Koniglichen Akademie der Tonkunst in Minchen erhoffte sich Carl Orff, das notwendige Handwerkszeug
flr einen Komponisten zu bekommen. (Portopfiichtige Dienstsache 1898, Tax-Vermerk fur 20 Pfennig Nachporto)

Schon bald wurde jedoch deutlich, dass die Art des
REPULIQUE DU BAHOMEY Studiums nicht den Vorstellungen entsprach, die Carl

15'1;/_ : Orff sich gemacht hatte. So wurde die Sonatenform,
A die Ludwig van Beethoven in hochster Vollendung be-
herrschte, ohne einen echten Werkbezug vermittelt. .
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.. und auch die Theorie des Kontrapunkts, seit dem 15. Jhd. eine wesentli-
che Grundlage der mehrstimmigen Musik, wurde an der Akademie nach rein
schulischen Mustern gelehrt, chne diese zum Beispiel an den wegweisenden
Werken von Bach, Handel, Schitz, Scarlatti oder Alban Berg zu spiegein,

Von 1912 - 1914 studierte Carl Orff an der Akademie fir Tonkunst in Minchen Komposition und
Harmonielehre bei Anton Beer-Walbrunn, Hermann Zilcher, Friedrich Klose und Walter Courvoisier.
Zu seinem Bedauern bestand der Unterricht jedoch vorwiegend aus Theorie und umfasste nur die
traditionellen Kompositionstechniken, in denen Orff sich und seine Ideen nicht wiederfinden konnte.



1.2.1, Ausbildung und Studium

Der Begriff .Harmonielehre' geht zuriick auf das
1722 von Jean-Philippe Rameau versffentlichte Werk
,Traité de 'Harmenie'. Carl Orff verstand darunter
Jedech mehr als die auf der Akademie gelehrte
systematische Erfassung der Akkorde und die damit
verbundenen methodischen Anlettungen fur die tra-
ditionelle Musik in den Dur- und moll-Tonarten.

Fir seine praktischen Ubungen zur Instrumentation
zog Carl Orff ein Lehrbuch von Hector Berlloz heran,
der als esiner der ersten Komponisten eine grafere
Zahl von Percussions im Orchester verwendete.

Die theoretischen Ausfithrungen im Lehrbuch von Hector Bizet verifizierte Carl Orff unter anderem an
Hand der Partitur zu dessen Oper Carmen, (Einzelstockabzug ohne Landesbezeichnung und Wertanga-
be des Institut de Gravure in Paris fir eine nicht verausgabte Marke ,Notleidende Geistesarbeiter” 1944)

Orff ware nicht Orff, hatte er sich mit den aus seiner Sicht ,konservativen und altvaterlichen”
Lehrmethoden an der Akademie zufrieden gegeben. Lehrplan und Unterricht lagen so weit ab von
seinen musikalischen Vorstellungen, dass er selbst nach geeigneter Literatur zu Harmonielehre
und Instrumentation suchte. AuBerdem analysierte er zahlreiche Meisterwerke im Selbststudium.



1.2.1. Ausbildung und Studium

Fur den jungen Carl Orff war Debussys
Oper "Pelléas und Melisande’ ein Mei-
lenstein im europaischen Musiktheater

Durch eine neue Zusammen-
setzung der Instrumente schuf
Debussy ein neues, bis dahin
unvorstellbares Klangerlebnis

Das Preludium "Nachmittag
: ﬁ eines Faun" st auch heute
— noch sines der bekanntesten

Werke von Claude Debussy

In der Musikalienhandlung Hieber stielt Orff auf Debussys Partituren
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Orffs erstes BUhnenwerk stand ganz unter dem Einfluss der Musik van Debussy. Ihn faszinierte die Ein-
heit von Musik, Sprache und Sprachkiang, die fur sein gesamtes spateres Schaffen bestimmend wurde

Durch Zufall fand Orff einige Partituren der Werke von Claude Debussy, dessen "Nocturnes" ihn
bei einem Konzert sehr bewegt hatten. Er vertiefte sich in die Lektiire und versuchte im Selbst-
studium die Klangwelten am Klavier zu entschllisseln. Debussys Musik war fiir Orff wie ein Damm-
bruch. Es war die Musik die ihm vorschwebte. Es war der Stil, in dem er sich ausdriicken konnte




1.2.1. Ausbildung und Studium

Angeregt durch Claude Debussy komponierte Orff fir das Abschlusskonzert an der Akade-
mie der Tonkunst das Orchesterwerk ,Tanzende Faune®. Ganz im Sinne des ,impressionisti-
schen Stils® spielte er dabei mit zahireichen, ineinander verwobenen Klangfarben.

Doch weder der Dirigent noch das,

- an kiar strukturierte Formen der Spat-

; \,}IH‘ Deutsche Post Q romantik gewshnte Orchester, konn-
= FRANKIT 0,55 EUR ten mit dem Werk etwas anfangen.

Frnd®e 101007 | CROCAST Die Probe im Saal des kdniglichen

Odeon endete als Katzenmusik und
in dummem Gelachter”,
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Nach der ersten Probe im kéniglichen Odeon, heute Teil des Bayerischen Staatsministeriums des Inneren, wur-
de Orffs Werk als unreif und unspielbar vom Programm abgesetzt. (Portofreier Dienstbrief mit Zwangszuschlag)

Fasziniert von der Oper ,Pelléas und Mélisande” komponierte Carl Orff wahrend des Studiums
einige kleinere Werke, die sich stark an den Stil von Claude Debussy anlehnten. Nach dem Miss-
erfolg seiner Abschlussarbeit erkannte er, dass er in eine Sackgasse geraten war. Er wandte sich
von Debussy ab und bezeichnete diese Arbeiten spéater als ,eine Reihe jugendlicher Schiffbriiche”.



1.2.2. Eine kurze Theaterlaufbahn

Wahrend seines Volontariats an den, von Otto Falckenberg geleiteten, Minchner
Kammerspielen wurde Carl Orff mit verschiedenen Aufgaben vor und hinter der

Bihne betraut. Im Fokus standen dabei zunachst das Sprechtheater und die da- € ‘—i'['ﬁ*;,”b‘:lﬂ“"““i
mals neu in Mode kommenden Tanzabende des .modemen” Ausdruckstanzes, \’)\Citﬁ\L |
! b |

An den Kammerspielen traf Orf auch
mit Bertold Brecht zusammen, der dort
erste Erfahrungen als Dramaturg sam-
melte. Er erinnerte sich spater. Die Ar- |
beit mit Brecht brachte Entscheidendes =
fur mich. Ein neuer Theaterstil wurde
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Carl Orff begleitete an den Kammerspielen auch den Minchner Schauspieler und Komiker
Karl Valentin bei Auffahrungen mit seinen "Raubrittern”. (Sonderganzsache Deutsche Post)

1915-1917 arbeitete Carl Orff als Volontar an den Kammerspielen. Eines Tages durfte er in Vertre-
tung die Buhnenmusik zu ,Wie es euch geféllt* dirigieren. Der Abend war ein voller Erfolg und Orff
erhielt daraufhin eine Anstellung als Kapellmeister. Er dirigierte Bihnenmusiken klassischer Stiicke
und hatte die musikalische Leitung bei Kabarett-Abenden und den modemen Tanz-Aufflhrungen.



1.2.2, Eine kurze Theaterlaufbahn

Am 1. Weltkrieg nahm Carl Orff
ais Kanonier im 1. Bayerischen
Feldartilierie-Regiment ,Prinz-
regent Luitpold” teil,

Nach siner schweren Verwundung verbrachte Carl Orff einige Zeit im Lazarett
in Koslin (Pommem), bevor er im Frihjghr 1918 als .nicht mehr kriegs-
verwendungsfahig” zu seiner Garnison nach Manchen zuriickgeschickt wurde,
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Die Kriegsbeschadigung des .Luitpoldkanoniers” Carl Orff kemmentierte ein Arzt im Feldlaza-
reft s0. ,Schlagen Sie sich die Musik aus dem Kopf, aber fur einen leichten kaufmannischen
Beruf wird es wohl schon noch reichen”. (FDC der bayerischen Ausgabe fir Kriegsbeschidigte)

Im August 1917 wurde Carl Orff beim 1. Bayerischen Feldartillerie-Regiment zum Kriegsdienst ein-
gezogen. Nach einer sechswochigen Schnellausbildung wurde er an die Ostfront geschickt, wo er
bei einem Artilleriebeschuss in seinem Unterstand verschittet und bewusstlos geborgen wurde. Mit
Bewegungshemmungen und schweren Sprachstérungen wurde er aus dem Feldlazarett entlassen.



1.2.2. Eine kurze Theaterlaufbahn

Wilhelm Furtwéngler
(1886-1954)

Don Giovanni Lehenarin

-

o4

In den letzten Kriegsmonaten war in Mannheim nur ein notdurfiger Opernbetrieb méglich.
Flr Orff war die Zeit bei Furtwéngler zu kurz fir gemeinsame Projekte (Mustermarke Berlin}
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Die Arbeit am Nationaltheater in Mannheim haif Carl Orff bei der psychischen Bewsltigung seines
kriegsbedingten Gehérschadens, der zeitweise die Aufgabe aller musikalischer Ambitionen beflrchten liefl

Nachdem er die im Krieg erlitene Lahmung halbwegs tberwunden hatte, war Carl Orff 1918
voriibergehend am Nationaltheater in Mannheim tatig. Hier arbeitete er als Kapellmeister unter
Wilhelm Furtwangler. Im Gegensatz zur Téatigkeit in Minchen standen hier nicht Schauspiele,
sondern das Opernrepertoire von Wolfgang Amadeus Mozart bis Richard Wagner im Vordergrund.



1.2.2. Eine kurze Theaterlaufbahn
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Hans Pfitzners Oper "Palestring”
{UrauffGhrung 1917) regte Orff an,
sich naher mit dem Werk des italie-
nischen Komponisten zu befassen

Richard Strauss' Oper "Salome"
stelite fir Orff den Zenit des Opern-
schaffens dar, der ven keinem
Komponist Uberboten werden kann

Als Kapelimeister taglich Opern wie "Don
Carlos” zu dirigieren konnte sich Carl Orff
far seine musikalische Laufbahn nicht vor-
stellen (Andruckprobe der Gsterreichischen
Staatsdruckerei auf gelbem Verlaufpapier)
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Die wenigen Monate am Hoftheater Darmstadt (spater Hessisches Landestheater) been-
deten Orffs kurze Laufbahn als Opemkapelimeister {Bildpostkarte Deutsches Reich 1936)

Im Herbst 1918 wechselte Carl Orff als Kapellmeister von Mannheim an das Groltherzogliche
Hoftheater nach Darmstadt. Wahrend im taglichen Proben- und Opernbetrieb das Standard-
repertoire gefragt war, beschaftigte sich Carl Orff im Selbststudium intensiv mit den Werken seiner
Zeitgenossen Richard Strauss (vor allem "Salome" und "Elektra") und Hans Pfitzner ("Palestrina")



1.2.3. Lehrjahre bei den alten Meistern

Auch Heinrich Schitz gehtrt im Orffschen
Sinn zu den "Alten Meistern”, deren Werke
wegbereitend fir die europaische Musik waren

Das Moienblait auf dem Gemalde zeigt eine Kompo-
sition des fidmischen Komponisten Jakob Arcadelt
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Carl Orff studierte die wichtigsten Werke der Komponisten der “franko-flamische Polyphonie®, darunter Johannes
Ockeghem, Josquin des Prez, Jacob Obrecht und Orlando di Lasso. Vor allem die Werke von Adrigan Wiliaert, bei
denen der Klang der Worte fur die Melodiefiihrung zunehmend an Bedeutung gewann, nahm sich Orff zum Vorbild
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Moten aus den beriihmten Bulpsalmen von Orlando die Lasso, der von 1556 - 1524 in Minchen lebte.

Im Sommer 1919 begann Carl Orff mit dem Studium der "Alten Meister” des 16. und 17.
Jahrhunderts, Bei Heinrich Schiitz, Jakob Arcadelt und Adriaan Willaert suchte und fand er die
Wurzeln fur seine eigenen musikalischen Vorstellungen. Orffs besonderes Interesse galt dabei u.a.
den mehrstimmigen Chorsatzen von Orlando di Lasso, die ihn bereits als Kind fasziniert hatten.



1.2.3. Lehrjahre bei den alten Meistern

In den klaren Grundzigen der Musik Palestrinas sah Carl Orff den Anfang des Weges zum Musiktheater.

Orff interessierte sich wvor allem far
Giovanni Pierluigi da Palestrinas Vokal-
polyphonie und seine A-capella-Chére,
d.h. Chormusik chne Instrumentalbeglei-
tung. In Carl Orffs Buhnenschaffen finden
sich zahlreiche Parallelen zu Palestrina.
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Auf Basis der Mensurainotation gelang es den Komponisten der 'ffankq—flamischen Schule - darunter Jan
Pieterzoon Sweelinck (1562-1621) und Marnix van St Adelgonde (1540-1598) - die bis dahin oft auf-
tretenden Dissonanzen bei mehrstimmigen Chéren zu vermeiden. Die Beherrschung dieser Technik war
eine wesentliche Voraussetzung fur die Realisierung der verteilten Chére in Orffs spaterem Blhnenwerk.

Wie viele andere Komponisten vor ihm studierte Carl Orff das Werk des italienischen Komponisten
Giovanni Pierluigi da Palestrina, der zur Zeit des Konzils von Trient die Kirchenmusik grundlegend
reformierte und dessen Werk grofllen Einfluss auf die abendléndische Musikgeschichte hatte.
Ausgehend von Palestrina wurde die mehrstimmige Kirchenmusik in der Renaissance optimiert.



1.2.3. Lehrjahre bei den alten Meistern

E | Carl Orff studierte bel Heinnch

E | Kaminski teilweise gemeinsam

= mit Reinhard Schwarz-Schilling
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: Heinrich Kaminski
(personalisierte Marke)

Lernt Ucul:'ucwi'lllnd kennent! :

Zum Studium bei
Heinrich Kaminski
: fuhr Orff regelma-
] Big nach Benedikt-
3 beuren. Neben den
musikalischen Siu-
dien inspirierte ihn
dort vor allem auch
die Landschaft.
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Im Jahre 1921 studierte Carl Orff nochmals fir ein Jahr bei Heinrich Kaminski, der in seinen
Arbeiten die alte niederlandische Polyphonie mit rhythmisch-klanglichen Ausdrucksmittein der
Moderme zu verbinden suchte. Carl Orff bewunderte Kaminskis Meisterschaft, konnte dem
spatromantischen und von mystischen Empfindungen gepragten Stil Kaminskis jedoch nicht folgen.



1.3. Muinchner Akzente
1.3.1. Die Glntherschule fiir elementare Musik

Orffs Ansdtze zur Musikerziehung
enthalten Gedanken von Pestalozzi.
Musik soll danach nicht erlernt, sond- | ==
ern vor allem erlebt werden — zum '
Beispiel durch ein zwangloses Aus-
probieren verschiedener Instrumente.
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Ausgehend von den einfachsten, kérpereigenen Rhythmus-Erfahiungen wie Fingerschnippen oder
Kiatschen, gestalteten seine Schiler schon bald gemeinsam Tanzs zu selbst erfundenen Rhythmen.

B

Mit den Schilern der Glintherschule
entwickelte Orff unter anderem Tanze AT
mit Trommelbegleitung zu einem Ge- PERGOLESI
dicht von Rainer Maria Rilke und eine :

Gamben-Suite nach Motiven von Gio-
vanni Battista Pergolesi (1710 - 1736).
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Sehr beliebt waren an der
Gontherschule die Tanze zu
Bela Bartoks  Kinderliedern®.

Zum Ausbildungsprogramm der GUntherschule gehérte auch der
Ausdruckstanz, dessen herausragende Vertreterin Mary Wigman war

Bereits an den Kammerspielen hatte Carl Orff die |deen des Ausdruckstanzes kennen gelernt. Die
Einheit von Musik und Tanz war auch fur ihn ein zentrales Anliegen der padagogischen Bemiihun-
gen. Gemeinsam mit Dorothee Ginther griindete er deshalb1924 die ,Guntherschule fiur Gymna-
stik, Rhythmik und kiinstierischen Tanz", wo beide ihre Vorstellungen in die Tat umsetzen konnten.



1.3.1. Die Glntherschule fir elementare Musik
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Das Deutsche Museum zeigte auch indische Instrumente (Anzeigen-Kartenbrief auf Privatbestellung 1907)

Orff  interessier-
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Konstruktion, vor P

allem die Mate-
rigien und die
Spieltechnik und
war beeindruckt
von den Klang-
proben, (Druck-
probe einer Bild-
postkarte 1940)
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Im Rahmen der Glntherschule begann Orff mit seinen Schilern auch Klangstudien exotischer In-
strumente durchzuflihren. Zu Hilfe kam ihnen dabei die Musikinstrumentenabteilung des neu eroff-
neten Deutschen Museums, in der es eine Fllle ungewthnlicher Instrumente aus Asien und Afrika
zu sehen gab, deren mégliche Verwendung fir eigene Tanz- und Theaterprojekte analysiert wurde.



1.3.2. Der Bachverein und die Gesellschaft fir zeitgentssische Musik

Ausstellung Minchen Tﬂfﬁa...
Kiinstlertheater, '"'-
(Erhauar: Hellinsonn & Iiﬂuun‘,t

Die Konzerte der ,Gesellschaft fir zeitgentssischa Musik® fanden vor allem im
1808 erbauten Minchner Kinstlertheater statt. (Privafganzsache Bayern 1908)

Die legendéren MUnchner Musikfeste
der 20er Jahre, waren das Vorbild far
ahnliche Veranstaltungen in anderen
Stadten, ...

—

Deutfches
Tonkiinftlecfeft
5. bis 10, Juni 1957
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.. wo sie bald jedoch auch zur politischen Propaganda missbraucht wurden.
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Uber die ,Gesellschaft fur zeitgentssische Musik” kam Carl
Orff unter anderem mit Paul Hindemith, Arthur Honegger und
lgor Strawinsky in Kontakt.

Die 1927 in MlUnchen gegriindete "Gesellschaft fiir zeitgendssische Musik" war Ende der 20er-
Jahre aus dem Musikleben der Stadt nicht mehr wegzudenken. Namhafte Komponisten kamen
nach Minchen, um bei den Konzerten und den vier groRen Musikfesten der Gesellschaft ihre Wer-
ke vorzustellen. Auch eine Reihe von Orffs Kompositionen wurden in diesem Rahmen aufgefuhrt.



1.3.2. Der Bachverein und die Gesellschaft fiir zeitgentssische Musik

Die Musik von J.S. Bach nicht nur zu hdren, son-
dern auch szenisch zu erleben, war Anfang der
30er Jahre ein ungewchntes Erlebnis. Die sze-
nisch-konzertante Auffihrung von Bachs Werken
machte den grofien Erfolg der Arbeit Carl Orffs mit
dem Minchner Bachverein aus.

Bel der Vorbereitung der Lukaspassion hatte Carl Orff Zweifel an der Authentizitdt des Werkes. Handschriften-
vergleiche waren zwar positiv, Stilvergleiche mit anderen Werken von J.S. Bach, wie der h-moll Messe, lieen
jedoch viele Fragen offen. (Markenheft Belgien)
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Neuere Forschungen der Stutigarter Bachakademie zeigen, dass die von Carl Orff bearbeitete
"Lukaspassion” tatsachlich nicht von J.S. Bach komponiert, sondern nur von ihm notiert wurde.
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Die offiziell zur Férderung der Musiker gegrindete Reichsmusikkammer, diente faktisch auch zur Kontrolie
der ,Einhaltung musikalischer Normen®. Schon bald nach der Grindung wurde die erfolgreiche Arbeit der
.Gesallschaft filr zeitgentssische Musik" massiv behindert. Als dabei Ende 1933 auch die Akfivitaten des
Munchner Bachvereins ins Visier gerieten, legte Carl Orff die musikalische Leitung des Vergins nieder.

Durch die Musikfeste der "Gesellschaft fiir zeitgentssische Musik" knipfte Carl Orff Verbindungen
zum Miinchner Bachverein. 1931 wurde er musikalischer Leiter des Vereins. Herausragendes
Ereignis seiner Tatigkeit war 1932 die szenisch-konzertante Auffihrung einer Johann Sebastian
Bach zugeschriebenen Lukaspassion, die wegen des Erfolges mehrfach wiederholt werden musste.



1.3.3. Studio 49 - Neue Instrumente flir eine neue Musik
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Im Beriner Musikinstrumentenmuseum hatte Carl Orff die Mdéglichkeit,
Instrumente aus aller Welt auszuprobieren. Die Ergebnisse dieser Studien bilde-
ten die Grundlage fur das neu konzipierte [nstrumentarium fir elementare Musik
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Das bekannteste Instrument aus dem Schulwerk ist das Xylephon, das Carl Orff fr
die europaische Musik wiederentdeckt hat Gemeinsam mit Karl Maendler
entwickelte er aus verschiedenen afrikanischen Vorlagen ein Instrument, das heute
fast in jedem Kindergarten zur vorschulischen Musikerziehung zum Einsatz kormmt

Heute Obliches Xylophon (Freimarke Frank-
reich mit Aufdruck zur Vorausentwertung)
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Franzésischer Absenderfreistempel mit dem Markenzeichen der Orff-Instrumente: "Original Studio 49"

Unter der Beratung von Curt Sachs, dem damaligen Leiter des Musikinstrumentenmuseums Berlin,
grindete Carl Orff 1949 gemeinsam mit dem Minchner Klavierbauer Karl Maendler das "Studio
49", Die Orff Schulwerk Instrumente aus dieser Werkstatt, vor allem die Xylophone, Stabspiele und
die Rhythmusinstrumente der Marke "Studio 49", sind heute in vielen Landern der Erde ein Begriff




1.3.4. Meisterklasse an der Hochschule fur Musik

Zehn Jahre lang unterrichtete Carl
Orff Komposition an der Minch-
ner Musikhochschule, die heute
im Gebaude des ehemaligen Fiih-
rerhauses untergebracht ist.

In seine Vorlesungen bezog Carl Orff auch die Werke
anderer Komponisten mit in, wie z.B. die Orgel- und
Lautentabulaturen von Dietrich Buxtehude. Sein ober-
stes Ziel war es jedoch immer, seinen Schilern zu
vermittein, sich selbst und ihre eigene Musik zu finden.

Obwohl die Musik von Armold Schénberg fir Carl Orff eine
vollkommen fremde Welt" war, erarbeitete er mit seinen Studen-
ten auch die kompositorischen Grundlagen der Zwélftonmusik.
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Auch der Schweizer Komponist Hein-
rich Sutermeister (1910-1995) gehtr-
te zum Kreis von Carl Orffs Schilern,

Carl Orffs bekanntester Schiler war der Komponist Wermner Egk.

Bereits Ende der 20er Jahren hatte Carl Orff in Miinchen einen privaten Kreis von Schiilern, denen
- wie einst ihm selbst - der Praxisbezug beim Studium an der Akademie fir Tonkunst fehlte. Als
international anerkannter Komponist wurde Orff nach dem 2. Weltkrieg als Professor an die Hoch-
schule far Musik berufen und leitete dort von 1950 bis 1960 eine Meisterklasse fiir Komposition.




1.4. Weltweite Beachtung und Erfolge
1.4.1. Vorreiter bei der Nutzung der Medien

100, Geburtstag
10. Juli 1995
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Mit einem Absenderfreistempel wlrdigte der Schott-Verlag 1995 einen seiner
erfolgreichsten Autoren (Portostufe; Packchen der Porfoperiode 1.9.84 - 30.6.95)
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Auch die im Schott-Verlag erscheinenden neuen Schulblicher zum Musikunter-
richt an der Grundschule enthalten vieifach Auszlge aus Carl Osffs "Schulwerk”

SCHOTT FreRres

Fournbsears de 5 M. la Reine
BRUXELLES
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Vor allem die weltweiten Aktivitaten waren fur Carl Orff ausschlaggebend fur die Wah| des
Musikverlages | Verlagspost Belgien 1812; Marke mit Firmenilochung "SF" = Schott Fréres)

Die erste Vertffentlichung des 16-jahrigen Carl Orff wurde 1911 von seinem Groflivater finanziert.
Das "Kleine Konzert fiir Blaser und Cembalo” war 1927 dann das erste Werk Orffs, das in dem tra-
ditionsreichen, 1770 gegriindeten Mainzer Musikverlag Schott und S6hne erschien. In diesem
Verlag, der noch heute alle Rechte auf Orffs Werk hat, wurde spater auch das Schulwerk publiziert



1.4.1. Vorreiter bei der Nutzung der Medien

— — Mit seiner Vorliebe zu musikalischen Experi-
menten machte Carl Orff schon in jungen
Jahren von sich reden (Sonderstempel mit
einem Portrait des 35-jahrigen Komponisten)

fried Hermann

Vion dem Munchner Komponisten Walter Haupt
stammt die ldee zur "Linzer Klangwolke", die
jghrlich zum Brucknerfest inszeniert wird. Haupt
war in den 70er Jahren ein Schiler von Carl Orff | — —
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Fir das Open-Air-Experiment in Kénigsberg verwendete Orff die 1928 kompaonierte "Entrata” fur 5-
chériges Orchester und Orgel. Zur Beschallung dienten an Sendemasten montierte Lautsprecher

1870 erfiullte sich for Orff ein lang gehegter Wunsch: Die "MOnchner Turmmusik®, Obertra-
gen von den Turmen rund um den Marienplatz war die erste Klangwolke im heutigen Sinne

Carl Orff gehdrte zu den Pionieren der heute als "Klangwolken" bekannten Open-Air-Veranstal-
tungen. Bereits Anfang der 30er Jahre experimentierte er in Kdnigsberg mit verteilt aufgestellten
Chéren und Instrumentengruppen, deren Musik unabhangig von einander (ber Rundfunk und Laut-
sprecher Ubertragen wurde. Fir die Zuhérer im Freien damals ein nie da gewesenes Klangerlebnis



1.4.2. Festspiele und festliche Inszenierungen

Die Fackellaufer wurden
im Stadion mit der Musik
von Carl Orff empfangen

Auf Empfehlung won
Richard Strauss erhieit
Carl Orff den Aufirag
fur die Musik zur
Eroffnung der Olympi-
schen Spiele in Berlin

Durch die Rundfunkibertragung der
Ergffnungsfeier in Berlin wurde Carl
Orffs Musik in vielen Landern gehort
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For Carl Orff, der bereits im Jahr 1928 mit Freiluftinszenierungen experimentiert hatte, war
das Olympiastadion in Berlin eine ideale Blhne (Sonderpostkarte Deutsches Reich 1936)

Bei den Olympischen Spielen 1936 in Berlin wurde Carl Orff die klinstlerische Leitung des Fest-
spiels "Olympische Jugend" (bertragen. Spater wurde ihm deshalb von Kritikern immer wieder
Zusammenarbeit mit dem Nazi-Regime vorgeworfen. Doch Carl Orff ging es nie um Politik. Fir ihn
stand die Musik an vorderster Stelle und fiir seine Musik war er bereit, Kompromisse zu schlieen



1.4.2. Festspiele und festliche Inszenierungen
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Seit seiner Kindheit hatte Carl Orff ein Faible fur "multimediale” Inszenierungen mit Musik, Tanz, Licht-
und Toneffekten. Bei der Gestaltung des Festzuges zur B00-Jahrfeier war er ganz in seinem Element
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Seit den S0er-Jahren sind Carl Orffs Werke fester Bestandteil der Minchner Festspiele. Das Prinzregen-
tentheater wurde zu einer der bedeutendsten Orff-Blhnen (Bandwerbestempel 1955 mit kopfsiehenden Einsatz)

Im Jahr 1958 beging die Stadt Minchen ihre 800-Jahrfeier. Hohepunkt war der nachtliche Festzug
durch die Stadt, der in monatelanger Arbeit von 70 Kinstlern gestaltet wurde - eine Inszenierung
ganz im Sinne von Carl Orff, der an der musikalischen Ausgestaltung mitwirkte. Wie schon in den
Jahren zuvor gab es in den Minchner Theatern auch Festvorstellungen mit Werken von Carl Orff



1.4.3. Das Orff-Institut und die Schulwerksgesellschaften

s Basge o Der Sitz der deutschen
Orff-Schulwerk Gesell-
schaft ist in Grafelfing

Die Orff-Schulwerk Ge- _
sellschaften bieten Aus- 1
und Weiterbildung  fr
Lehrer und Erzieher, die \ _ . .
beruflich oder ehrenamt- Sl o ¢
lich in der Musikerziehung |
oder in der Sozial- und
Heilpadagogik tatig sind
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Nachfolger des 1961 gegrindeten Seminars fur das Orff-Schulwerk am Salzburger Mozarteum
ist seit 1998 das "Orfi-Institut fur Musik- und Tanzpadagogik" der Universitat Mozarteum Salzburg

Das breite Interesse an Orffs Ideen zur musikalischen Friiherziehung fithrte 1961 zur Grindung
der Zentralstelle fur das Orff-Schulwerk am Mozarteum in Salzburg. Zwischen 1961 und 1966 folg-
ten zahlreiche Vortragsreisen in alle Welt. Nach diesen Reisen regte Carl Orff die Grindung natio-
naler Schulwerk-Gesellschaften an, die Lehrer und Erzieher vor Ort padagogisch beraten sollen



1.5. Und Miunchen leuchtete
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Seit 1955 lebte und arbeitete Carl Orff in Diefen am ,Fortuna meinte es gut mit mirt sagte Orff
Ammersee, in jener altbayerischen Landschaft, die ,mir  rickblickend Ober sein Leben. (Rechte Marke mit
viel gegeben und mein Wesen und Werk mitgepragt hat'.  Plattenfehler ,Fleck am Stiefel des rechten Mannes’)

Carl Orff starb am 29.3.1982 in seiner Heimatstadt Munchen. Er gehdrte zu den Menschen,
die Thomas Mann einst wirdigte: ,...und Munchen leuchtete...". (Privatganzsache Bayern 1914)
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Carl Orffs Grabstitte be-
findet sich in der Gruft der
Klosterkirche zu Andechs, | ————— — —

.Ein Leben kann erst beschrieben werden, wenn es beschlossen ist’, so wehrte Carl Orff jedes
Ansinnen ab, zu seinen Lebzeiten eine Biographie zu erstellen. Fir ihn stand immer das Werk im
Vordergrund und deshalb widmete er sich nach seinem 75. Geburtstag gemeinsam mit Freunden
einer umfassenden Dokumentation der Entstehungsgeschichten und Hintergriinde seiner Werke.



v Wie der Mond so verédnderlich - Carl Orff und sein Werk

2.1. Eine verklungene Legende, ein verlorenes Paradies — Orff und die Musik seiner Zeit
2.1.1. Erste Lieder und Buhnenwerke

Ludwig Uhlands Gedicht "Fruhlingsglaube” aus dem die Zeilen "Die
linden Lufte sind erwacht..." stammen, war eines der ersten Gedichte
die Carl Orff im Januar 1811 for Singstimme und Klavier vertont hat

Im Marz 1911 komponierte Carl Orff
"Begrabe nur dein Liebstes” fir Klavier,
Alt und Bariton nach Theodor Storm.
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Zahlreiche Lieder in Carl Orifs
Frihwerk basieren auf Gedichten
und Balladen von Heinrich Heine.
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Zu seinen ersten Xompo-
sitionen gehdren auch die
"Toskanischen Volkslieder"
von Paul Heyse, .,
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sowle zwei Texte won
Walther von der Vogelweide.
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In seinen Erinnerungen schrieb Orff:
,Die Biblicthek meines Grolivaters iei-
stete mir gute Dienste. Hier fand ich das

Herrn  Hausbuch Deutscher Lyrik", eine Fund-
Peter Lang grube fur Gedichte, die ich vertonen
Rotkamp 14 konnte. leh fand, Claudius, Eichendorff,

Heine, Hebbel Holderlin, aber auch
19NE2 Dardin | Lenau, Mérike, ... und Schiller.”

Von Januar bis Juli 1911 komponierte der 15-jahrige Carl Orff, noch ohne musiktheoretische Aus-
bildung, mehr als 50 Lieder. Grundlage dazu waren Gedichte sowoh! klassischer also auch zeit-
gendssischer Dichter. Wie die Texte, so hatten auch die Kompositionen keinen einheitlichen Stil,
sondern spiegelten die jeweils aktuellen Stimmungen und Eindriicke des jungen Carl Orff wider.



2.1.1. Erste Lieder und Buhnenwerke
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Der Liederzyklus ,Eliland (Ein Sang vom Chiemsee)" wurde 1912 mit finanzieller
Unterstitzung seines Grofivaters im Musikverlag Schott verdffentiicht, Die Kompo-
sition dokumentiert Orffs |ebenslange Verbundenheit mit seiner bayerischen Heimat.

Die 1910 komponerten Klavierlieder des
15-jahrigen Carl Orff zu Texten von seinen
Zeitgenossen Hugo wvon Hofmannsthal
(1874-1928) und Georg Trakl (1887-1914)
sind nicht mehr erhalten.

[HUGO0 HOFMANNSTHAL

Die Komposition .Zarathustra® | . . . ooiccne s 1900
nach Friedrich Nietzsche fur | ][ - 8
Bariton, drei Mannerchdre und el
Orchester gehtrt zu den ersten
Werken, bel denen Orffs spatere
Vorliebe fur vertellte Chore sicht-
bar wurde...
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= .. Auch die wichtige Rclle des
dlappy Nefi ear Schlagwerks im Orchester ist hier
‘ = e schon schemenhaft zu erkennen.
(Fancy Cancel USA, 1934/35)

Vor allem wahrend der Vorbereitung zur Aufnahmepriifung an der Akademie fur Tonkunst expe-
rimentierte Carl Orff mit verschiedenen Kompositionsstilen. Dabei orientierte er sich an den Wer-
ken anderer Musiker. Mit den Ergebnissen, vor allem zu zeitgendssischen Texten, war er aber nicht
immer zufrieden. Vieles blieb unveréffentlicht und zahlreiche Kompositionen vernichtete er spater.



2.1.1. Erste Lieder und Blhnenwerke

Das japanische Drama Terakoya' das
traditionelle japanische Kabuki-Theater
und das vom Buddhismus gepragte No-
Spiel der Samurai bildeten 1913 die
Grundlage fur Carl Orffs erstes Musik-
drama ,Gisei — Das Opfer”.
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Die schwérmerische Bearbeitung des traditionsreichen japanischen Stoffes im Stil des
europdischen Musiktheaters bezeichnete Carl Orff spéter als eine seiner Jugendsinden.
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Nach dem Scheitern seiner Abschlussarbeit erkannte Carl Orff, dass ihn jede Orientierung an an-
deren Komponisten von seinem eigenen Weg abbringen wirde. Seine fruhere Begeisterung ftn_' die
Musik Debussys erschien ihm inzwischen ,wie eine verklungene Lagende, ein verlorenes Paradies”.

Immer auf der Suche nach Neuem, stie® Orff auf die Schrift ,Ein exotischer Musikstil", in der ein
europdischer Autor die asiatische Musik zu erklaren versuchte. Die Anfang des 20. Jahrhunderts
einsetzende Japan-Begeisterung tat ein Ubriges und so machte er sich voller Begeisterung an sein
erstes Bilhnenwerk. Spater musste er erkennen, dass er auch hier in eine Sackgasse geraten war.



2.2, Nicht musikalische, sondern geistige Auseinandersetzungen — Neueinrichtung alter Werke
2.2.1. Von Orlando di Lasso bis Johann Sebastian Bach

— | Im Rahmen seiner Expenmente zum Kontrapunkt studierte
Carl Orff auch das Werk von Orlando di Lasso. Die dabei
entstandenen Skizzen wurden zwar vom Minchner Viclen-

quartett aufgeflinrt. von Carl Orff aber nicht vergffentlicht,
a A =
> g,ﬂ__l,hﬂl"h_f,f Ex : E

o 400 TODESTAG e i = =
F:?F' OREANDD DI LS50 2 & =
2 e e H = E
3 =7 3 B =
‘ 18 a0 H & E
(et R ot N = =

s A ; EFOXN E E

= _‘1__‘_.5'\_;'-: e = -

Die Konzeption von Bachs "Kunst der Fuge”
war Orff anfangs vollkommen unverstandlich,

Den Zugang zum Werk fand
er schlielflich durch eine
Analyse von H.G. Nageli ...

... und entwarf 1921 dann selbst
eine Partitur nach Bachs "Kunst
der Fuge" fir mehrere Chore.
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Die "Passamezzo-Variationen" von Samuel Scheidt verwendete Carl Orff Anfang der 20er-Jahre
als Vorlage flUr seine choreographische Studie "Tanze der Pagen”. (Privalganzsache DDR 1987)

Wahrend seiner "Studien alter Meister" beschéaftigte sich Carl Orff mit zahlreichen Werken, die in
ihrer Entstehungszeit von epochaler Bedeutung waren. Einige davon richtete er neu ein. Sein
Hauptaugenmerk galt dabei jedoch nicht so sehr der klangliche Rekonstruktion mit historischen
Instrumenten, sondern vielmehr der Vermittlung der inhaltlichen Aussagen mit heutigen Stilmitteln.



2.3. Ein neuer Grundriss fUr die Musik einer anderen Epoche - Orff findet seinen eigenen Stil
2.3.1. Kantaten nach Werfel und Brecht

Bei den Werfel-Kaniaten Das Neue an Orffs Stil ist, dass Percussions nicht mehr nur zur Begleitung
fand Orff erstmals zur dienen, sondern als selbstandige Instrumentengruppe zum Einsatz kommen
Groltform des Chorsatzes

Orffs Werfel-Kantaten wurden
unter dem Titel "Werkbuch "
zusammengefasst (1931 /32)

Fiir die Chorsatze Im 1930/31
entstandenen "Werkbuch |(I"
wahlte Orff Texte von B.Brecht

Carl Orff an Richard Strauss: "lhre
grofhen Werke sind uniberbietbare
Gipfelpunkte und zugleich Abschiuss
der grofiten Musikentfaliung. Ganz
bescheiden kdnnen wir Jangeren
neben dem Riesendom dieser Musik
nur einen neuen Grundriss fir die Mu-
sik einer anderen Epoche versuchen”

Offizieller Ankindigungskarton der Deutschen Fost Berlin mit
Schwarzweili-Foto der Sondermarke zum 5. Todestag von R. Strauss

Die Anfang der 30er-Jahre entstandenen Chorwerke sind die ersten Zeugnisse von Carl Orffs
eigenem Stil. Der Kompositionsstil der Werfel-Kantaten ist bis dahin ohne Vorbild und Parallele in
der zeitgendssischen Musik. Die Chore sind bestimmt durch die Klangpalette der Instrumente. Die
Zusammensetzung des traditionellen spatromantischen Orchesters wurde dabei vollig aufgegeben



2.3.2. Carmina Burana
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Die .Carmina Burana" sind gine Sammlung von mehr als 200 mittelalterlichen Trinkliedern und Ténzen aus
dem Milieu einfacher Burger, Bauem und Spielleute. Johann Andreas Schmeller, gin Pionier der deut-
schen Mundartforschung, verdffentlichte die Handschrift aus dem bayerischen Kloster Benediktbeuren 1847
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Die Originalhandschrift der "Carmina Burana" kam im Zuge der Sakularisation aus dem Kloster Be-
nediktbeuren in die kénigliche Hofbibliothek nach Minchen (Portufreler Brief - Frei durch Abldsung)

Carl Orff stief® 1935 in einem Wirzburger Antigquariat auf das von Johann Andreas Schmeller ver-
offentlichte Buch ,Carmina Burana - Lateinische und deutsche Lieder und Gedichte einer Hand-
schrift des Xlll. Jahrhunderts”. Auf Basis dieser Lieder skizzierte er innerhalb weniger Tage das
Konzept fir ein neues Buhnenwerk - das Werk, mit dem er schliellich zu seinem eigenen Stil fand.



2.3.2. Carmina Burana
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.In Fortuna solio sederam elatus®
{Auf dem Thron, mit Glick gekrént)
Bogenrand: Noten aus dem 2. Lied

der Carmina Burana.

Wandgemalde in der Kirche von Harkeberga /
Schweden von Albertus Pictor (1440-1508),

EIRLIOTHECA
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MOXACH .\'5!5- .0 Fortuna, velut luna statu varnabilis"

{O Fortuna, wie der Mond veranderlich)

Die wankelmitige Gottin ,Fortuna®, die Glick
und Unglick ohne Ansehen der Person ver-
teilt, spielte bereits in der rdmischen Mytho-
logie eine grofie Rolle. Darstellungen der Got-
tin mit ihrem Lebens- oder Schicksals-Rad
finden sich in vielen Kulturen.

Brasil 77 5,00

Afrikanische Darstellung
des Lebens-Rades.

Original der Titelseite der _Carmina Burana®
Handschrift aus Benediktbeuren mit mittel-
alterlicher Neumen-Schrift,

Obwohl einige der Lieder in der Handschrift mit mittelalterlichen Neumen versehen waren, machte
Orff nicht den Versuch, die alte Notenschrift zu rekonstruieren. Bei der Komposition lief er sich
allein vom Klang und vom Rhythmus der lateinischen Sprache sowie von den bildhaften Texten der
Lieder leiten, die er in seiner ,Szenischen Kantate" in einen neuen inneren Zusammenhang setzte.



2.3.2. Carmina Burana

For eine Uraufflhrung der "Carmina Burana” beim
"Berliner Musikfest 1837" setzte sich wvor allem Carl
Schuricht, der musikalische Leiter der Volksbihne, ein,
Die Verhandlungen wurden aus politisch motivierten
Griinden jedoch verztigert und schlieftlich abgebrochen
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Die Urauffuhrung der "Carmina Burana" an der "Volksbilhne" Berlin solite in Zusammenarbeit mit der "Deut-
schen Oper” stattfinden, die neben ihren Solisten auch das Orchester, den Chor und das Ballett stellen sollte

Die zunachst zum Abschluss des "Berliner Musikfestes" im Marz 1937 geplante Urauffihrung der
"Carmina Burana" traf auf massiven Widerstand der nationalsozialistisch beeinflussten
Kulturbehdrden, die allein schon die lateinischen Texte als Provokation empfanden. Bis 1945
konnten die "Carmina Burana" deshalb nur auf wenigen deutschen Blhnen aufgeflihrt werden



2.2.2. Claudio Monteverdi - L'Orfeo und Klage der Ariadne
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Carl Orff war immer bestrebt, bel seiner
Arbeit von den eigentlichen Wurzeln
auszugehen, Claudio Monteverdi, der mit
L'Orfeo” 1607 das bedeutendste Werk

der fruhen Operngeschichte schrieb, war ng Jﬁﬁ% 2

fur ihn deshalb von zentraler Bedeutung.

Orffs ,L'Orfec” ist keine Rekonstruktion der Oper
ven Monteverd:, sondern eine komplette: Neuge-
staltung des \Verkes auf Basis der Onginalpartitur.
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In der Originalpartitur des .L'Orfeo” ist die Verteilung der Stimmen auf die Instrumente, nicht festgelegt.
Dies lag, wie damals Ublich, in der Hand des musikalischen Leiters und gab Orff den notwendigen Spiel-
raum fiir eine zeitgendssische Interpretation und Instrumentierung. (Sonderganzsache Bulgarien 1993)

Curt Sachs sah im jungen Carl Orff den geborenen Bihnendramatiker und riet ihm, bei Claudio
Monteverdi, dem ersten Bihnendramatiker in die Lehre zu gehen. Orff wurde dabei vor allem von
Monteverdis ,L'Orfec” angezogen. Aus dem Studium dieser ,favola in musica®, die einst den Be-
ginn eines neuen Musikzeitalters markierte, resultierte 1925 Orffs freie Neugestaltung des Werkes.



2.2.2. Claudio Monteverdi - L'Orfeo und Klage der Ariadne

Orpheus ist die &lteste uns bekannte Gestalt eines
Sangers der sich auf Lyra und Kithara begleitete.
Mit seiner Musik verzauberte er die Natur und
konnte selbst einen Felsen zum Weinen bringen
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Schon wegen der Ahnlichkeit des Namens fuhlte sich Orff mit der Gestalt aus der griechischen
Sage tief verbunden und unterzeichnete Briefe an Freunde gelegentlich scherzhaft mit "Orfféus”

s Club
ational®

Diners Club International
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Der Name der Insel "Orpheus” im Great Barrier Riff vor Australien bezieht sich auf die Sage, nach der Orpheus
den Versuch, Euridike aus der Unterwelt zu befreien, mit dem Leben bezahlte. Sein Kérper wurde in Stiicke
gerissen und auf zahlreiche Inseln verteilt (Stempel "Postage Paid” zur Bestatigung einer Barfreimachung)

Wart Musik Gestik

Die Beschéaftigung mit Monteverdis ,L'Orfeo” war fur Orff gleichzeitig der Einstieg in die griechische
Mythologie. So wie er sich musikalisch immer weiter den Grundlagen der Musik naherte, so er-
schlossen sich in der Mythologie fur Orff die Anfange von Dichtung und Theater. Aus der Harmo-
nie von Wort, Musik und Gestik entstand in seinen Spatwerken schlieftlich ein neues Musiktheater.



2.2.2. Claudio Monteverdi - L'Orfeo und Klage der Ariadne
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Die Gestalt der sagenhaften Konigstochter Ariadne, mit deren Hilfe der
Held Theseus die Bevalkerung von Theben vom stierképfigen Minotaurus
befreit und die er dann, anstatt sie zu heiraten, auf der Insel Naxos
aussetzt, hat viele Komponisten zu Werken angeregt.
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Das Kiagelied der verlassenen Ariadne ist die einzige Sze-
ne, die von Monteverdis Oper  Arianna® (entstanden 1608)
erhalten ist. Carl Orff (bersetzte den Text neu und machte
ihn zum zentralen Part eines Monodramas. Dabei versuchte
er, die aus den Worten entspringende Musik, mit eigenen
Ausdrucksmitteln dramaturgisch neu zu deuten.

Die drei, als "Trittico Teatrale" zusammengefassten Monteverdi-Bearbeitungen, wurden im November 1940
am ReuBischen Theater in Gera unter der Leitung des Komponisten erstmals gemeinsam aufgefahrt.

Entsprechend der géngigen Theaterpraxis wurde ,L'Orfeo” als nicht abendfilllendes Stiick vielfach
mit einem anderen Stick kombiniert. Die entstandenen Kombinationen fanden nicht immer Orffs
Zustimmung. Carl Orff entschloss sich daher, seine drei Monteverdi-Bearbeitungen ,L'Orfeo”, |Kla-
ge der Ariadne" und ,Tanz der Sproden” selbst zu einem ,Trittico Teatrale" zusammen zu fassen.



2.2.3. William Shakespeare - Ein Sommemachtstraum
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Obwohl Orff die Musik von Felix Mendelssohn-Bartholdy sehr schatzte, empfand er dessen Blhnen-
musik zum Sommernachtstraum als _Shakespeare-fremd”. Aus seiner Sicht, fislen bei der romantisie-
renden ,Veroperung" des Stoffes gerade die poetischten Stellen des Textes der Musik zum Opfer.

Nach Orff liegt in allen Texten von William
Shakespeare bereits Musik. Man kann also kei-
ne Musik zum Text schreiben, sondern muss
die Musik aus dem Text zum klingen bringen.

Das Ideal der Orffschen Bihne ist die Stilbihne,
wie sie auch bei den Inszenierungen von Walter
Felsenstein zu finden ist Wie in Shakespeares
Globe Theatre soll dabei auf alles verzichtet wer-
den, was vom Text ablenkt
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Weil Orff bei einer Auffihrung 1938 im Schauspielhaus Frankfurt Zugestandnisse an den Regisseur gemacht

hatte, der Orffs Werk als Ersatz fir die Musik des als judisch gedchteten Mendelssohn-Bartholdy verstand,
wurde ihm spéter Zusammenarbeit mit dem NS-Regime vorgeworfen. (Privalganzsache Deutsches Reich 1902)

Kein Theaterstoff, den Carl Orff fir ein eigenes Buhnenwerk wahite, hat ihn so lange in Bann ge-
halten wie Shakespeares ,Sommernachtstraum®. 45 Jahre lang hat Orff um die ,Musikalisierung"
des Stiickes gerungen. In sechs Anldufen von 1917 bis 1962 ist schlieBlich eines seiner zentralen
Werke entstanden, dessen klnstlerische Bedeutung den bekannteren Werken in nichts nachsteht.



2.3.2. Carmina Burana

Der "Allgemeine Deut-
sche Musikverein" wur-
de im Jahre 1888 von
Franz Liszt gegrindet

mtuh oz Sranffuct a. WL

Die Urauffuhrung der "Carmina Burana" war Abschluss und Hohepunkt des letzten Ton-
kinstlerfestes des "Allgemeinen Deutschen Musikvereins", der seine erfolgreiche Tatigkeit
1937 auf Befehl der NS-Behdrden beenden musste | Privatganzsache Deutsches Reich 1504)
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Weiche Bedeutung Orff selbst der "Carmina Burana" beimal} zeigt seine Bemerkung nach der
Generalprobe im Opernhaus Frankfurt Mit Carmina Burana beginnen meine gesammelten Werke

Nach zahlreichen Querelen fand die erfolgreiche Urauffihrung schlieBlich am 8. Juni 1937 im
Rahmen des Tonkunstlerfestes am Opernhaus Frankfurt am Main statt. Die musikalische Leitung
hatte der Operndirektor Bertil \Wetzelsberger. Die Urauffiihrung war ein groer Publikumserfolg.
Trotzdem wurde das Werk am selben Tag von der Reichsmusikkammer als "unerwiinscht” erklart



2.3.3. Catulli Carmina
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Aus den Liebesliedern des rémischen Dichters Catull (84 - 54 v.Chr.)
gestaltete Carl Orff eine Parabel von der Allgewalt des Eros.

Bei der Urauffihrung der "Catulli Carmina" am 6.11.1943
in Leipzig wirkten sieben Leipziger Chére mit, darunter
auch Sanger des berihmten Thomaner-Chores.

Die Choreagraphie der Urauffihrung
schuf Mary Wigman, deren Interpre-
tation der "Catulli Carmina” aus dem
Jahr 1855 zu ihren bemerkenswerte-
sten Darstellungen gehart.
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Fur die "Catulli Carmina” wahlte Orff die Form einer Madrigalkomddie,
einem Vorlaufer der Oper, bei dem weitgehend auf eine Buhnendekoration
verzichtet wird. Im Mittelpunkt steht die Darstellung der Ténzer, ..

und "Catulli Carmina”.

.. wahrend die Handlung von meh-
reren a-capella-Choren erzahit wird.
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Zentrales Thema der Gedichte Catulls ist dessen Liebe zu Clodia Pulcher, genannt "Lesbia”.
(Bogenrand mit Orffs Autograph des Liedes “lch hasse und ich liebe"” aus dem 1. Akt der "Catulli Carmina”)

Mit "Catulli Carmina" kam Carl Orff dem Wunsch nach, die nicht abendflillende "Carmina Burana"
durch ein zweites Stiick zu erganzen. Hierzu griff er auf seine, bereits 1930 nach einem Italien-
urlaub entstandenen Catull-Chore zuriick, die er erganzte und in eine szenische Rahmenhandiung
stelite. Erstmals verwendete Carl Orff dabei fur ein Blhnenwerk ein reines Schlagwerkorchester.



2.3.4, Trionfo di Afrodite

Aphrodite ist in der griechi-
schen Mythologie die Gottin
der Schonheit und der Liebe,

S 120

Die Urauffohrung am 13.2.1953 an der Mai-
lander Scala leitete Herbert von Karajan. Der
Zeitmangel des vielbeschaftigten Dirigenten
Als Basis fur ,Trionfo di Afrodite® verwendete war aber der Grund dafir, dass die Auffihrung
Orff Fragmente eines Liebesgedichtes der leider nicht den erwarteten Erfolg brachte.
griechischen Dichterin Sappho (ca. 600 vor

Chr.} die er mit Gedichten von Catull verband.
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Am 5.3.1953 wurde ,Trionfo di Afrodite® zur Einweihung des wieder hergestellten Herkules-
saals in der Minchner Residenz erstmals konzertant aufgeflhrt (Frivatganzsache Bayern 1901)

Mit dem ,Trionfo di Afrodite” erganzte Carl Orff die beiden szenischen Kantaten ,Carmina Burana“
und ,Catulli Carmina” durch ein abschlieendes Werk. Unter Vlerwendung weiterer Gedichte von
Catull und Textfragmenten der griechischen Dichterin Sappho gestaltete Orff den Text zu einem
Concerto Scenico, der groRartigen Zeremonie einer antiken Hochzeitsfeier fir die Géttin Aphrodite.



2.4. Das Marchen ist eine verspielte Tochter des Mythos - Alte Wahrheiten im neuen Kleid
2.4.1. Der Mond

Cie Oper vom Maond, der in
einem unbewachten Augen-
blick gestohlen wird,

basiert auf ener Geschich-
te aus den Kinder- und Haus-
marchen der Briader Grimm.

Als das Mondlicht in die -
Unterwelt gelangt und L E“'.Jﬁ Eﬂ‘ﬁ%
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die Toten aufweckt ...
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.. Muss Petrus eingreifen. Er héngt den
Mond zurGck an den Himmel und bringt
die Welt damit wieder in Ordnung.

Die Urauffuhrung fand am
5.2.1238 in MUnchen statt.
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Die Handlungsorte des Marchens - Erde, Himmel, Unterwelt - zeigen Parallelen zu Calderéns
Mysterienspiel ,Das grofie Welttheater'. Orff bezeichnet seine Oper deshalb als _Kleines Welttheater".

Angeregt durch das Schulwerk komponierte Carl Orff 1937/38 die Oper ,Der Mond". Auf der Basis
des gleichnamigen Marchens der Gebriider Grimm zeigt Orffs [Keines Welttheater" die Vergeb-
lichkeit menschlichen Bemiihens, die Weltordnung zu stéren. Obwohl nicht als solche gedacht,
wurde die Oper kurz vor Ausbruch des 2. Weltkriegs als Kritik am politischen System interpretiert.



2.4.2. Die Kluge
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Die Wurzeln des Stoffes der Oper ,Die Kluge" liegen in Indien. Durch Marchenerzéh-
ler wie Marsinha Mehta fand die Geschichte Eingang in die Marchen der ganzen Welt

Die Geschichte vom armen Bauemn, der
auf dem Acker einen Schatz des Kénigs
findet und dessen kluge Tochter den Kénig
{ber Recht und Gerechtigkeit belehrt, ...

findet sich in einaer
kindlichen Fassung auch
bei den Bridern Grimm.
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Auch bei dieser Oper war die Sprache fiir Orff der ,wahre Schatz”. Fir das Libretto bediente er sich
u.a einer Sammiung von mehr als 12.000 alten deutschen Sprichwértern. (Maschinenstempsa!
JDeine Muttersprache, Deutscher halte in Ehren” auf portopflichtiger Dienstsache mit Nachgebiihr)

Das zentrale Motiv der ,Geschichte vom Koénig und der klugen Frau® findet sich in den Marchen
und Erzahlungen fast aller Volker. Bevor sich Carl Orff fir ein afrikanisches Volksmarchen als Vor-
lage fiir seine Oper ,Die Kluge" entschied, zog er verschiedene Fassungen aus aller Welt zu Rate,
darunter auch die ,Geschichten aus 1001 Nacht", sowie die bekannte Version der Briider Grimm.



2.4.2. Die Kluge

Trotz kriegsbedingter Schwierigkeiten
wurde ,Die Kiuge® am 20.2.1843 in
Frankfurt am Main uraufgeflihrt
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In Japan wurde Carl Orifs
Oper ,Die Kluge' im Stil des
Kabuki-Theaters inszeniert
und 1858 als ,beste Oper
des Jahres® ausgezeichnet.
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Die erste Auffihrung in SOd-
amerika fand 1963 wahrend =
des Internationalen Musikfes- T rra B
tivals von Rio de Janeiro siatt.

1949 erhielt Orff in der Humboldt-Universitat fur Die Kluge" den spater so genannten ,Nationalpreis
der DDR fr Kunst und Literatur'. Die Auszeichnung gab er nach dem Bau der Berliner Mauer zurtick.

Bis zum Ende des 2. Weltkriegs wurde ,Die Kluge" auf 22 deutschen Bilhnen aufgefihrt. Nach
1945 trat sie einen Siegeszug um die ganze Welt an. Da es bei den Wort- und Ratselspielen auf
ein genaues Textversténdnis ankommt, wurde die Oper inzwischen in mehr als 20 Sprachen Uber-
setzt, Das ,Weltmarchen" von der klugen Bauerstochter fand so seinen Weg zuriick in die Welt.



2.5. Die Sprache ist das Hauptanliegen meines Schaffens - Das "Bairische Welttheater"
2.5.1. Die Bernauerin

Die Augsburger Burgerstochter Agnes Bernauer war die erste Ehefrau des bayerischen
Herzogs Albrecht Il Durch diese nicht standesgeméafiie Verbindung geriet Albrecht in
Konflikt mit seinem Vater, der Agnes Bernauer 1435 in der Donau ertranken liel3.

MNoch heute kiinden Strallennamen von der
grofien Anteilnahme, die das bayerische JE Leh_mﬂnns’*’erlw
Volk seinerzeit an der Liebes- und Leidens- | = B Minchen 21
geschichte der Agnes Bernauer, der Herzo- | | ffes o FUA

gin aus dem Volk, nahm.
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Bei den Agnes Bernauer Festspielen wird die Geschichte der Agnes Bernauer

alle vier Jahre von Laiendarstellern nachgespielt. (Privatganzsache 1984) N
Sachs .
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Hans Sachs war einer der ersten, der die = %j,
Geschichte literarisch bearbeitet hat, ... | )
= LS|
.. bei Friedrich Hebbel wurde Agnes ed WY
Bernauer im Stil des 19. Jahrhunderts 2 ){,5?
zu einer heroisch-sentimentalen Figur. )

Mit der Geschichte der Agnes Bernauer beschaftigte sich Carl Orff, als sich seine Tochter Godela
1942 auf die Titelrolle in dem gleichnamigen Trauerspiel von Friedrich Hebbel vorbereitete. Carl
Orff vermisste in Hebbels Bearbeitung "die bayerische Seele" und entschloss sich, den Stoff auf
Basis einer bayerischen Volksballade aus dem 16. Jahrhundert neu zu schreiben und zu vertonen.



2.5.1. Die Bernauerin

An den Gemeinderat

COENOSCERE
CAUEAS

Bayer. mlemm der Wissenschaflen

Wiirterbuchkommission
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Wertvolle Hinweise fir ,Die Bernauerin' erhielt Orff von der Bayerischen Akademie der Wissenschaften,

deren Werterbuchkommission ein umfangreiches Archiv zur Dialekt-Forschung hat

(Diensthrief 1928)

Carl Orff widmete Die Bernauerin' in
Memariam dem Musikprofessor Kurt
Huber, der im Zusammenhang mit der
MVeilen Rose" hingerichtet wurde,
Gemeinsam mit lhm hatte Orff an einer
Musik der Landschaft' gearbeitat,

Die Urauffihrung der "Bernauerin” fand
am 1561947 am Woirttembergischen
Staatstheater (dem chemaligen Hof-
theater) in Stuttgart statt. (Porfofreies
Zeitungsstreifband 1907)

An die
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Im Zuge der Arbeiten zur ,Bernauerin” beschaftigte sich Carl Orff intensiv mit dem altbairischen
Dialekt, der ihm eine neue Klangwelt erschloss. Orff sah den Dialekt als eine Art ,gesprochene
Musik" aus der er eine ,Musik aus der Sprache” schuf. Die musikalische Leitung der Stuttgarter
Premiere hatte Bertil Wetzelsberger, die Titelrolle der Agnes Bernauer sang Orffs Tochter Godela.



2.5.2. Astutuli

Obwaohl fur das Nibelungenlied keine
Melodie Uberliefert ist, sah Orff darin
ein herausragendes Beispiel fir sei-
ne These von der .gesprochenen
Musik' - Musik, die aus dem Kiang
der Sprache wie von selbst entsteht

Oswald von Wolkensiein war der Ul DUOSREAAIEN 1377442
erste Dichter-Sanger der jm sid- 6 o
deutschen Raum den Gesang
mit Instrumentalbegleitung prak-
tizierte. Die Erschliefung der
Klangfulle des bayerischen Dia-
lektes auf Basis dieser Lieder
war fur Carl Orff die Grundiage
fir die Komposition der "Astutuli"

Johann Andreas Schmeller gilt als der
Begrinder der wissenschaftlichen
Erforschung deutscher Mundarten
Sein Werk war for Carl Orff die
wichtigste Quelle fur die Arbeit an
seinen Werken im bayerischen Dialekt
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Da der altbayerische Dialekt bis auf das Mittelhochdeutsche zurickgeht, beschaftigte sich Orif u.a. auch mit
dem Werk von Walther von der Viogelweide (Dienstbrief des Instituts fur vergleichende Sprachwissenschaft)

Die Erforschung der bayerischen Sprache und ihrer Wurzeln war fir Carl Orff eine notwendige
Voraussetzung fur Kompositionen in seiner Muttersprache. Ausgehend von J.A. Schmellers "Baye-
rischem Wérterbuch" erschloss er sich die Lautsprache zahlreicher literarischer Werke. Auf einige
Motive jener Lieder und Gedichte griff Carl Orff spater bei den Arbeiten zu seinen "Astutuli” zuriick



2.5.2. Astutuli
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Mittelalterliche Fassnachts-
Spiale: R f_:arE”Drff ajf Der Autograph aus den Schlagwerknoten wvon
Verlaga-fur seine- “Astut "Astutuli* zeigt eindrucksvoll, dass Carl Orff bei
diesem Stlck von der Rhythmik und der Melodie des
gesprochenen Wortes ausging. Die Noten zeigen den
Ruf des "Gagler", derim Stiick die Hauptrolle spieit
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Wahrend der Entstehung von “Astutuli® stand
Carl Orff 1845/46 im regen Briefwechsel mit dem
Maler Alfred Kubin, der die Originalpartitur mit
zahlreichen Tuschfederzeichnungen llustrierte
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Die Geschichte von den gepreliten Schlaumeiemn, gehért zu den altesten Stoffen des komischen
Theaters, Auch Hans Sachs hat dieses Motiv schon aufgegriffen (Privatganzsache Bayern 1912)

Die bayerische Komédie "Astutuli” ist das Herzstiick von Orffs "Bayerischem Welttheater”. Orff
verzichtet bei "Astutuli weitgehend auf eine durchkomponierte Melodie. Das Stlck lebt vom rhyth-
misch vorgetragenen Wort und der Gestik und ist daher eher fiir Schauspieler als fur Sanger
gedacht. Beriihmt sind Carl Orffs "Astutuli-Lesungen” im Stil von Einmann-Theaterauffihrungen



2.5.3. Ein Oster- und ein Weihnachtsspiel
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Die zentrale Rolle in Orffs Kombdie spielt der Teufel, der
am Grab Jesu dessen Auferstehung verhindern will. Zum

Zeitvertreib lasst er sich mit den Wachsoldaten auf ein - — ;
Worfelspiel ein .. VCentenario de Raphael Sanzio
A Ressurreicao MASP.SP

und wverpasst in seiner Spiglleidenschaft
schiiefflich doch die Auferstehung Jesu Christi.

Das abschlielende .Christ ist erstanden” aus dem Oster-
spiel haben inzwischen zahlreiche bekannte Chore ge-
sungen, darunter auch die Wiener Sangerknaben.

Pastfach 100143
80076 Minchen e e
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Mus.thventag
B. Schott's Sihne
Wechengarten 5

Die Urauffihrung der ,Comoedia de Christi Resurrectione” fand am Ostersonntag 1956 im Bayerischen Fern-
sehen statt. Mitwirkende waren unter anderem das Ensemble und das Orchester der Bayerischen Staatsoper.

Die Anregung zur ,Comoedia de Christi Resurrectione” (Komodie von der Auferstehung Jesu) kam
vom Fernsehdirektor des Bayerischen Rundfunks. Orff war von der |dee begeistert und schuf mit
dem ,Osterspiel" 1956 eines der ersten Musikwerke, dessen Urauffiihrung in Form einer Fern-
sehinszenierung stattfand. Die erste szenische Auffilhrung fand zu Ostern 1957 in Stuttgart statt.



2.5.3. Ein Oster- und ein Weihnachtsspiel

Orffs  ,Weihnachtsgeschichte" JH
wurde urspringlich als Hér- KINDERTHEATER 21 - \ :
spiel geschrieben. ... , S ‘

... Heute gehdrt sie mit zu den beliebtesten Stlcken fir Kindertheater.

Von der oblichen Idylle ist in Orffs
Veihnachtsspiel" kaum etwas zu fin-
den. Bei ihm sind es die .Geister” auf,

L Uber und unter der Erde, die sich ganz
- - bodenstandig Uber das geheimnisvolle

WERiGETD | Kind freuen.

Yerteilte Chore, im  Weihnachts-
spiel' 2.B. Engel, Hirten, Kinder
und Hexen, sind ein typisches
Stilmittel bei Carl Orff
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Das Weihnachtsspiel" wurde von Carl Orff selbst als eine Art Vorspiel zum ,Osterspiel” konzipiert.
Der Chor der Engel ist so gesehen die Ouvertire der Auferstehung, dem ,Triumph aller Triumphe",

Im Rahmen des ,Schulwerks” schrieb Carl Orff 1948 ein Weihnachtsspiel fir Kinder, das mehrere
Jahre lang erfolgreich im Rundfunk ausgestrahit wurde. 1959/60 bearbeitete er das Thema fir die
Bihne. Die Urauffihrung von ,Ludus de nato Infante mirificus” (Spiel von der Geburt des geheim-
nisvollen Kindes) fand am 11. Dezember 1960 im Wirttembergischen Staatstheater Stuttgart statt.



2.6. Das Wort muss wieder Musik und Geste werden - Ein neues Musiktheater
2.6.1. Antigonae

Dig klaren Strukturen des
griechischen Theaters spie-
geln sich in Orffs Musik fur Postkarte e ;
die Oper "Antigonae" wider Carte pl‘.-.‘il‘.:llc —1 Fi 1
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Die Salzburger Felsenreitschule bildete den
besindruckenden Rahmen fir die Urauffuhrung

Kreon, Kénig von Theben, ist  Orff legte seiner Komposition
eine der Haupffiguren in die unverdnderte Sophokies-
Sophokles' Trauerspiel "Anti-  Nachdichtung von Friedrich
gonag" aus dem Jahr 442  Hdlderlin (1804) zu Grunde

eSISPIELE

URG1
EME%‘.BB. 439

Hans Platter,

FIITEEI TS === i i

Hv.
MERAN 6‘11{;;11“3

Forticl lo8

VERERRSERREE, LTy -

Die Urauffahrung von Carl Orffs Oper "Antigonae” fand am 8. August 1948 im Rahmen der Salz-
burger Festspiele statt, Die musikalische Leitung hatte der junge ungarische Dirigent Ferenc Fricsay

Schon als Jugendlicher war Carl Orff von den Stoffen des griechischen Theaters fasziniert. Schon
1916 entstanden daher erste Plane zur Vertonung des Trauerspiels "Antigonae" von Sophokles.
Die zwischen 1941 und 1949 entstandene Vertonung wurde von der Musikkritik begeistert gefeiert:
"Das ist Theater im héchsten Sinn. Das Wort wachst vom Sprechen unmerklich ins Singen hinein."



2.6.2. Oedipus der Tyrann

Griechische Tragddienmas-
ke aus der Entstehungszait
der Oedipus-Dichtung des
Sophokles um 400 var Chr,

Auch den "Chor der Thebanischen
Alten" Ubernahm Carl Orff aus der

Hélderlin Nachdichtung des "Oedipus”
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Rafael Kubelik leiteta
die erste Plattenauf-
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Die Urauffihrung des "OCedipus" nef ein zwiespaltiges Presse-Echo hervor.
Die Suddeutsche Zeitung sprach von einer "Grenzsituation des Musiktheaters”

Das Trauerspiel "Oedipus” ist die mitreifende Geschichte einer Selbsterfahrung, wo der Verfolgte
zugleich zum Verfolger und der Richter zugleich zum Angeklagten wird. Carl Orff arbeitete fast
acht Jahre an der Vertonung der 1550 Verszeilen umfassenden Hélderlin Nachdichtung des
Sophokles. Die Urauffiihrung am 11.12.1959 im Staatstheater Stuttgart dirigierte Ferdinand Leitner



2.6.3. Prometheus

| Bestrafung von Altlas
und Prometheus

Die Verwendung der griechischen Originalsprache erschien Orff die einzige Moglichkeit
das mythische Geschehen um Prometheus, der den Menschen das Feuer brachte und
dafur von den Gottern bestraft wurde, isbendig werden zu lassen. (Bogenrand mit dem
Autograph von Vers 735 aus . Prometheus™)

Prometheus’ wurde am 24.3. 1968 am Wirltembergischen Staatstheater uraufgefihrt
(Privatganzsachs Deutsches Reich 1913)

. .34 . T Der Graphiker HAP Grieshaber ‘
EEAY GRS BER entwarf das BUhnenbild zur
Urauffiihrung des ,Prometheus" |

Ny Nur wenige Bohnen, darunter
§ das Minchner Nationaltheater,
]
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haben sich bisher an eine Insze-
nierung veon Orffs Monumen-
talwerk  Frometheus' gewagt

In der Auseinandersetzung mit den griechischen Klassikern wagte sich Orff immer weiter zu den
Anfangen des Theaters vor und griff fir ,Prometheus” schlielilich auf eines der altesten bekannten
Theaterstiicke zuriick. Mit seiner Oper verschaffte Orff dem Dichter Aischylos (+ 456 v.Chr.) und
seiner Darstellung der mythischen Anfange unserer abendlandischen Kultur, ein Forum im 20. Jhd.



2.7. Alle meine ldeen sind nicht neu - Das Orff-Schulwerk
2.7.1. Zurtck zum Ursprung

Probieren geht (iber Studieren - Vor allem bei der Arbeit mit Kindern legte Carl Orff groien Wert auf
das eigenstandige Entdecken und Erforschen der Instrumente. (Kinstlerprobedruck Laos 1957)
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Zu den padagogischen Grundlagen des
Orff-Schulwerks gehtren auch die
Erziehungslehren von Jean Jacques
Rousseau und Joh, Heinrich Pestalozzi.

Car| Orff interpretiert diese Lehren so: Der Wert der
Musikarbeit liegt in der Erziehung zur Seibstandigkeit
und im Ausldsen musikantischer Krafte. Durch rein
reproduktives Musizieren, wie beim herkdmmlichen
Klavierunterricht, bleiben diese Krifte leider verschittet,

Aus den negativen Erfahrungen seines eigenen Klavierunterrichtes entwickelte Carl Orff ab 1924
Konzepte fiir eine neue Art der Musikerziehung, bei der er u.a. auf padagogische Ansatze von
Rousseau und Pestalozzi zurickgriff. Mit einfachsten Ubungen elementarer Musik soliten die
Talente der Schuler geweckt und die eigenen musikalischen Ideen zur Entfaltung gebracht werden.



2.7.1. Zurlck zum Ursprung
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Der Rhythmus ist das zentrale Element der Musik und kann schon mit
einfachsten Mitteln wie Handeklatschen zum Ausdruck gebracht werden

Antike Darstellungen zeigen die ur-
springliche Verbindung von Musik
und Tanz, die sich in der Folklore
vieler Vilker bis heute erhalten hat
(ungezahnter Probedruck Mali 425)

Bei der Musikerziehung nach Carl
Orff lermnen die Kinder, dass as bei
der elementaren Musik kKeine Zu-
hibrer sondern nur Mitwirkende gibt
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Eine grundlegende Aussage des Orif-Schulwerks ist, dass Musik nicht fur sich alleine stehen kann,
sondern stets mit Bewegung, Tanz und Sprache verbunden ist (Sowjetische Ganzsache 1977)

Mit seiner Idee, die Musik von der Bewegung und dem Tanz her zu regenerieren, griff Carl Orff fir
das Schulwerk Gedanken von Plato auf, der schon in der Antike auf die zentrale Bedeutung der
Bewegung fur die Kindererziehung hingewiesen hat. Musikpadagogisch sah Carl Orff deshalb im
Rhythmus das verbindende Element und die einigende Kraft von Bewegung, Musik und Sprache.



2.7.2. Ein neues Instrumentarium

"Am Anfang war die
Trommel", so ennnerie
sich Carl Orff spater an
sein erstes Instrument

P ('w t;l % W Der Klang der Trommel wird wesentlich durch Grofte,

‘\ : T Material und Form des Instrumentes bestimmt .

Ty
eSS ... aber auch durch die Spieltechnik konnen == —%
unterschiedliche Klange erzeugt werden.
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19, Tum-Tam au Kivu
Tam-Tam in het Kivu

Beim Instrumentarium flr das Schulwerk holte sich Carl Orff Anregungen bei der
Musik der Vélker in Afrika und Asien. (Ganzsachenpostkarte Belgisch Kongo 1910)

Die erste und wichtigste Instrumentengruppe im Orff-Instrumantarium sind die Trommeln. Fiir Carl
Orff waren sie jedoch nicht nur als Rhythmusinstrumente von zentraler Bedeutung. Durch ihre
einfache Handhabung, die unterschiedlichen Formen, die verschiedenen Spieltechniken und vor
allem durch die unterschiedlichen Klange sind Trommeln fiir Kinder ein ideales Erlebnisinstrument



2.7.2. Ein neues Instrumentarium

Proofs by the Fermat Process

=}
— - e = mﬂﬂ%:

HIIIII 1 L --5

% é‘w

Auch Gongs und Zimbeln, Eintonin-
strumente aus der asiatischen Musik-
kultur, gehéren ins Orff-Instrumentarium

Format International Security Printers Ltd

Parkhausa Estate, Podkhousa Stroat, London SEB, Talaphana 01-703 5068
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Vorbild fir die Orff'schen Klangbausteine ist die afrikanische HISTER A LATINOAMERICANA
Silimba (Kontroflprobedruck Sambia mit Korrekturanweisung)
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Die Tonhéhe einer Triange! wird durch Stérke, Lange und Material des Metallstabes bestimmt,
Das Gieiche gilt fur die hélzernen Klangstabe (Claves), die in Stdamerika weit verbreitet sind

Neben den Rhythmusinstrumenten entwickelte Carl Orff fir seine musikpddagogischen Ideen
einfache, leicht spielbare Instrumente, die den Musikunterricht durch schopferisches Musizieren
beleben sollen. Mit den sogenannten Eintoninstrumenten kénnen Kinder ihre ersten musikalischen
Erfahrungen machen und mit Phantasie und Einfallsreichtum schrittweise den Tonraum erweitern



2.7.2. Ein neues Instrumentarium
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Die Bezeichnung Strohfidel

fir das Xylophon kommt " , . : :
von der urspranglichen Stabspiele eignen sich fir Kinder in besonderer Weise zum

; Entdecken der Musik, denn sie zeigen sehr deutlich, dass unter-
Befestigung der Kiangstdte schiedliche Klange in hohem Mafle von unterschiedlichen Formen

und Gréflen, sowie vom Materialien und der Spieltechnik abhangen
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Die grofieren Klangkdrper erzeugen beim Marimbaphon tiefere Téne als das Xylophon (Amt-
liche Ganzsache Guatemala mit privatem Zudruck, gelaufen 1898 von Guatemala nach Greiz)

Die natlrliche Erweiterung der Eintoninstrumente sah Carl Orff in den Stabspielen wie Xylophon,
Marimbaphon und Glockenspiel. Diese, im Mittelalter als Strohfidel bekannten Instrumente, wurden
von Carl Orff fir den abendlandischen Kulturkreis wiederentdeckt. Zusammen mit dem Instrumen-
tenbauer Karl Maendler entwickelte er sie fiir den praktischen Einsatz im Musikunterricht weiter



2.7.2. Ein neues Instrumentarium
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Streichzither, Gitarre und Flbte werden im Orff-Instrumen- somir 1 150
tarium je nach Bedarf als Melodie-Instrumente eingesetzt
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Verschiedene einfache Streich- und Zupfinstrumente wie sie, auch in Verbindung mit der abgebildeten

Schellentrommel, im Orff-Instrumentarium zum Einsatz kommen kénnten (Ganzsache Sowjetunion 1974)

Als Melodie-Instrumente werden im Orff-Schulwerk, auler den Stabspielen, vor allem Blockfléten
in verschiedenen Stimmungen (Sopran, Alt, Tenor und Bass) verwendet. Der Einsatzbereich von
Streichinstrumenten wie Cello, Fidel, Gambe und Streichpsalter ist in erster Linie die Bor-
dunbegleitung. Auch Zupfinstrumente wie Gitarren und Lauten gehéren zum Orff-Instrumentarium



2.7.3. Musik fir Kinder

Ziel des Orff-Schulwerk ist weder die perfekte Beherrschung eines Instrumenis noch das feh-
lerfreie Reproduzieren eines Musikstlickes, sondern die kindgerechte Hinfihrung zur Musik
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Das Orff-Schulwerk setzte In den S0er-Jahren Zeichen. Heute gehort es zum Standard einer jeden Musik-
schule, dass die Musik als Erlebnis betrachtet wird und der Spall am Erlernen der Musik im Vordergrund steht
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Auf der Basis der "Musik fur Kinder" veranstalten die Orff-Schulwerk-Geselischaften Fortbildungskurse
for Musik- und Heilpddagogen. Die deutsche Schulwerkgesellschaft Sektion hat inren Sitz in Grafelfing

Die finf Bande des "Schulwerk" wurden zwischen 1950 und 1954 unter dem Titel ,Musik fiir Kin-
der" verdffentlicht. Es basiert auf den praktischen Erfahrungen der Guntherschule. Im Gesamt-
schaffen Orffs nimmt das "Schulwerk” einen bedeutenden Platz ein und kann auch heute noch mit
vollem Recht als das grundlegende musikpadagogische Werk der Gegenwart bezeichnet werden



2.7.3. Musik fur Kinder

Vorbilder fur das Schul-
werk finden sich auch bei
indischen Marchenerzah-
lern, die ihre Geschichten
oft instrumental begleiten

Die phantasievolle musikalische Untermalung
von Geschichten mit Hexen und Zauberern
macht allen Kindern immaer wieder grofben Spaft

Grofien Wert legt das Schul-
werk auf Ubungen, die Kin-
der mit kleinen Inszenie-
rungen nachspielen kénnen

Im Schulwerk spielen Dinge aus der Eriebniswelt von Kindern wig
Sonne und Mond, Hénde und Fulke eine grofie Relle. Ein Beispiel
dafir ist die Vertonung des "Sonnengesang’ des Franz von Assisi
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Aus dem franzosischen Liedgut bearbeitete Carl Orff als Ubungsstick fur das
Schulwerk unter anderem das weltbekannte Chanson "Sur le Pont d'Avignon”

In den Texten des Schulwerks werden Sagen und Méarchen, Volks- und Kinderlieder, Ratsel und
alte Sinnspriiche aus vielen Landern aufgegriffen. In Carl Orffs Bearbeitung werden diese zu einer
"Musica poetica”, die Urspriinglichkeit und Natdrlichkeit widerspiegelt und von den Geheimnissen
der Schépfung kiindet. Nicht nur bei Kindern regen diese musikalischen Ubungen die Phantasie an



2.8. Ganz begreifen werden wir uns nie - Ein Komponist blickt zurlck

2.8.1. De temporum fine comoedia
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Orifs letztes Buhnenwerk “De temporum fine comoedia — Das Spiel vom Ende der
Zeiten" wurde bei den Salzburger Festspielen 1973 uraufgefuhrt, die musikalische

Leitung hatte Herbert von Karajan. Mit dem
Grundgedanken des Stiicks hatte sich Ofrff
schon seit seinem unveroffentlichten Frah-
werk "Des Turmes Auferstehung” beschéftiat,

In einer Kombination aus Mysterienspiel und
Oratorienoper stellt Orff die Kernfrage zum
Ende der Zeit: Woher kemmit das Bose in der
Welt und wohin geht es, wenn der Schopfaer
einst (iber Gut und Bbsa richtet ?
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Mit der szenischen Erfahrung ein halbes Jahrhunderts und den Visionen aus all seinen

Werken gibt Carl Orff mit "De temporum fine comoedia” eine sehr persénliche Antwort auf

diese Frage: Am jingsten Tag, am Ende der Zeiten, findet alles — auch das Bose in der Welt —
seinen Woeg zuriick in das Gottliche.



